Hain ve Kahraman

Ertugrul Ozkok bu sabah bana génderdigi bir yazisinin sonunda soyle
demis:

“Hep yaziwyorum ya...Diinyanin en hain kelimesi “Hain’dir” diye...
“Darbeci”, “Hain”, agizdan, girtlaktan, kalemden, klavyeden, ¢ok kolay ¢ikan
bir kelimelerdir ama. ..

Kimin hain olduguna, kimin darbeci kimin mazlum olduguna, o giin bagkalar:
icin o lafi kullananlar degil. ..

Tarih karar veriyor...”

Kuskusuz oyle.

“Hainlik” tizerine bu satirlar bana, Borges’in tinlii “Hain ve Kahraman
Izlegi"ni ve o da, bicak sirti bu mesele {izerine iizerine Bertolucci'nin
yaptig1 ve onun ilk gérdigiim filmi olarak 1970 baslarinda Londra’da
seyrettigim (galiba siyah-beyazdi) “Oriimcegin Stratejisi”ni hatirlatt.

“Hain ve Kahraman Izlegi” Borges’in, yanilmiyorsam bir énceki
calismasinda dile getirilen sorunlar1 yeniden arastirdigi bir metindi. Ve
bir kez daha Irlanda arka fondu.

Ancak bu sefer yaklasim farkliydi: Arjantinli yazar bizi korkung
simetriler ve tuhaf tesadiiflerle nihayetinde yalanlarin (veya
sOylentilerin) gergegi arayanlara ilham verebildigi tarihin nehirlerinde
gezdiriyordu.

Geng yasta kaybettigimiz ¢ok degerli Ulus Baker, derin bir incelemesinde
sunlar1 yazmais:

“Borgesin algaklart komplocudurlar. Elbette popiiler polisiye kiiltiiriiniin bildik
kliselerinin ¢ok otelerine gecerler. Ama kurduklari komplolar, hesap¢i, dogrudan
dogruya "fesat’ ile tanimlanamaz bir "dolandiricilik” tiiriinii cagrigtirirlar.

Kah Pampalarin macho'lari, kiah beynelmilel ve kozmopolit Diinya Savas: ¢ag
uygarligimin karanlik kisilikleri olarak ¢ikarlar karsimiza. Algakliklar, giinliik
hayatin, "kiiciik adamlarin” alcakliklar: degildir; "yollar: ¢atallanan



bahge"lerin (Borges’in bir dykiisii- BK), labirentlerin, kaosun hikim oldugu bir
uygarhk tiiriine uygun diiser.”

Sonra biiyiik yazar ve diisiiniirden su alintiy1 yapiyor:

”[nsanin kendini hergiin yeni alcakliklara terk edecegini goriiyorum simdiden;
oyle ki sonugta sadece haydutlarla askerler kalacak geriye.” (“Yollar1
Catallanan Bahge”).

‘Borges alcakligy’, bir icraat algakligi degil, bir taraftan buluslara, 6te
taraftan da evrensel bir insan mefhumuna gonderen bir algakliktir:

"Bir kiginin yaptig1, bir dl¢iide, biitiin insanlarin yaptigidir. Bu yiizden bir
bahgede yapilan bir baskaldir1 biitiin insan irkina bulasir. Oyleyse, tek bir
Yahudinin ¢carmiha gerilmesinin irki kurtarmaya yeterli olmasi adaletsiz
degildir.” (“Kilicin Bigimi”)

Borges'e gore, “"Hig kimse herhangi biridir, biricik, tek bir 6liimsiiz insan
biitiin insanlardir.”

Ancak, Borges tipi ‘al¢aklik’, Orta ¢ag kiiltiirtinde kaynasip duran ve
sivrilen bu “algakliklardan” bazi unsurlar1 6diing almakta, tistelik
modernlestirmekte ve yeniden uygulamaktadir. Borges, anlatti1 alcagin
‘seytani’ bir kisilikle de belirlemesini arzulamaktadir. Ancak her tiirden
"illiizyon"un mutlak bir "gerceklik" olarak kabul edilmesi gibisinden,
biitiin eserinin, kusatan bir tema, tam da bu noktada, "al¢akligin
tasvirinde" doyum noktasina varmaktadir.

Bu degerli incelemenin yazari Ulus Baker de, satirlarint su miithig
alintiyla bitirmis:

“Kafka nin formiilii iste tam da bu hali anlatyor bize: ‘Bir babanmin ogluna
verdigi her buyrukta binlerce oliim hiikmii saklidir’.”



Bernardo Bertolucci, 1970 yilinda, Jorge Luis Borges’in “Hain ve
Kahraman Izlegi” hikayesini sinemaya uyarlayarak “The Spider’s
Strategem”i ceker. (Bizde 6riimcegin hilesi yerine “Oriimcegin Stratejisi”
olarak cevrildi.)

Hikayenin iginde kullamilan yer bilgisi de Italya’nin fagist dénemi ve
sonrasina dontstiiriiliir.

Bizdeki bir gosterim i¢in hazirlanmis tanitma yazisina gore (Sura Aydin):

“Babasin adini tastyan Athos Magnani, babasinin oliim nedeni olarak fasist
kursunlarim bilse de ardini 6¢renmek igin bir ¢agriyla Tara kasabasina gider.
Bu kasabanin portresi ilk bakista olagan goriinse de film ilerledikce zamandan
kopmus, unutulmusg bir kutuya doniisecektir. Tara sadece olaylara arka plan
diye kullamlnug bir mekdn olmak yerine bir karakter olarak da filmde yer
almaktadir. Oramn terk edilmisligi, icinde yasayan halki ile biitiinlesir.
Athos'un Tara’ya gelmesine sebep olan Draifa da ayni Tara gibi giiven
duygusunu yikan bir karaktere sahiptir. Bunu fiziksel yaklagimlari, davranislar:
ve tutumlart ile sik sik g0stermektedir. Bir Oriimcegin ag Ormesi gibi iginden
ctkilamaz kurguya yon verir.”

Filmde anlatiya hakim olan ve bir¢ok unsur araciligiyla da desteklenen
¢tkmaza diigsmiis bir zitlik vardir. Bu bahsi gegen zitliklar, birbirini itmek
yerine birbirine yaklasarak, bazen karsit anlamlarini yiiklenerek bazen
ise anlamlarini kaybederek rol alirlar. Bunlarin en bagsinda hain ve




kahraman kavramlarinin bir yerden sonra birbirinden ayirt edilemez
hile gelmeleri ve anlamlarini yitirmeleri bulunur.

Bu agidan bir diger 6rnek ise yesillik alanlarin ¢agrisimi ve anlam
dontistimleri olabilir. Rengiyle, canliligiyla ve barindiklariyla yasami ve
ozgilrligii cagristiran yesil alanlar ya da biiytiyen bitkiler, bu film icin
onceki anlamlarindan koparak karsit anlamlariyla denklenirler.
Cikigsizligin, vahsiligin ve tehlikenin gdsterimi igin kullanilir.
Hapsolmak yasama son vererek 6liimii beraberinde getirecektir.
(“Oriimcegin Stratejisi”, B. Bertolucci, 110/, Italya, 1970)

Bu film Bertoluccinin ilk gergek olgunluk testi olarak kabul edildi.
Sinemasinda bir kavsak noktasi. Aslinda, okuma planlarinin gesitliligi ve
zenginligini sunan bir eser. Ikinci okuma ucu psikanalitik ucudur ve
kahramanu ile kisiligini ezen baba-kahramanin hantal figiirti arasindaki
iligkilerle ilgilidir.

Gergekiistii final sahnesinde Athos, trene binmek ve uzaklagmak igin
karakola geri dondtigiinde ve trenlerin artik ge¢medigini ve raylarin
yabani otlarla dolu oldugunu anladiginda, ge¢misinin kagilamayacagini
fark eder. Kimliginizi kendinize agiklamak istiyorsaniz, sartlara
uymalisiniz.

Film teknik agidan son derece miikemmel. Bertolucci'nin rejisi kusursuz,
goriinttilere verilen 6zen dikkat ¢ekici, filmin son sahnelerinde devreye
giren De Chirico ve Antonio Ligabue’nin tablolar:1 kdytin sokaklarina
eslik ediyor. Her sey, atmosferleri asili ve baskici hale getirmek igin,
golge alanlar1 ve hik4yenin asilsizligini vurgulayan karmasik ve
etkileyici bir film.

Bu yaziy1 elbette glintimiizii diisiinerek yazdim.
“Ukrayna’daki insanlar- Putin” dedigimizde verecegimiz cevapla,
“Rusya’daki insanlar- Zelenskiy” dedigimizde hain ve kahraman izlegini

stirdiiriirsek, verilecek cevap ayni mi1?

NATO'nun Ukrayna’da gizli gizli biyolojik silah tiretme ¢alismalarini
iddia ediyor birileri.



Bu dogruysa, kahraman kim, hain kim?
Ve son soru: Sonugta kim kaybederse kaybetsin, su anda haril haril

korkung paralar kazanmanin peginde olanlar kim ve ne?

Biilent Korman
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